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Учитель русской словесности высшей категории  ГБОУ лицея № 344 Невского района Печелийская Ольга Альбертовна

То, чему я хотел бы вас научить, Точно яблоня, покрытая листвою. То, что я при этом знаю, —
 Всего лишь веточка в кроне.
 То, что я при этом говорю, — 
Всего лишь яблоко на ветке. 
А то, что у вас останется, — 
Всего лишь плодовое зернышко.

                                                                                           Но из него иногда Яблоня вырастает,

А. Мюссе «Учение»

Более 25 лет я продолжаю семейную династию учителей, которой почти два столетия. Сколько за это время было ошибок и находок, разочарований и озарений, слез и радости!

Своими находками я хочу поделиться с вами.

В основе всего лежит любовь. Любовь к миру, культуре, литературе, слову; человеку, художнику, коллеге, ученику. Помню, бабушка говорила: «Встанешь утром, приведи себя в порядок, почувствуй, как из кончиков пальцев струится тепло. Вот с этим теплом и ступай к людям». Бабушки давно нет, а я каждый день, входя в школу, слышу ее слова и настраиваю себя на дарение добра.

Нельзя работать в школе, не понимая, что ребенок, сидящий перед тобой, — личность; что обращаться с ним нужно бережно и в то же время как с равным себе. Дети, даже маленькие, ценят в учителе не способность «держать их в руках» и даже не ум, а возможность партнерства и, в какой-то мере, наставничества. Надо уметь быть старшим товарищем, тогда, поверьте, ученик не перейдет ту грань, где за дружескими отношениями следует панибратство.

Я преподаю русскую словесность и знаю, то, что мы даем школьникам, усваивается на 30%, остальное зависит от ученика, его способностей и желания, т. е., от самореализации, раскрытия собственных возможностей. Что же надо сделать, чтобы пробудить потребность в новой информации о слове, писателе, произведении? Как выстроить уроки и внеклассные мероприятия, чтобы ученики научились учиться, т. е. учить самих себя?

То, что делаю я... по крайней мере, стараюсь делать — это развитие творческих способностей учеников. Если выстроить звенья моих поисков, то получится цепочка, с помощью которой ребенок учится не только овладевать знаниями, умениями и навыками, но уважительно и вместе с тем активно относиться к чужому мнению, быть со-участником, со-творцом интеллектуальных и эмоциональных событий, происходящих в связи с ним и вокруг него.

А начиналось с малого: с пятиклассниками мы играли в писателей. На факультативных занятиях я предлагала какое-либо слово, например, «дорога», «путь», «доброта», «милосердие», чуть позже — словосочетания и предложения — тематические ключи будущих сочинений: «На рассвете меня разбудил шум дождя...», «Мне хотелось бы рассказать Вам ...» и др., а ребенок  создавал текст. Сначала это были робкие попытки, затем — самые настоящие произведения: у кого-то в прозе, у кого-то в стихах. Условие на всех этапах обучения (с 5 по 11 класс) одно — учитель должен участвовать в творческом процессе наравне с учениками: так же писать, озвучивать, рефлексировать. Постепенно у ребят развивалось языковое чутье, появлялось бережное отношение к слову и, наконец, — потребность творчества, без которого они себя уже не мыслили.

В 6-7 классах на уроках русского языка мы сочиняли грамматические сказки, осваивали первые «мастерские» и уроки-экскурсии.

В 8-11 классах задача усложнилась. Добавились интегрированные и видеоуроки, ставшие естественным продолжением начатого в 5 классе, чуть позже начали осваивать интерактивную доску, подарившую новые возможности не только учителю, но и школьникам. При таком комплексном и поэтапном подходе раскрывается академический и творческий потенциал учащихся, возникает осознанная потребность в знаниях, появляются внимание к детали, способность к видению художественных образов, понимание своеобразия творчества писателя и литературного процесса в целом, развивается образное мышление. Навык ассоциативного мышления и вкус к литературному творчеству постепенно сказываются не только на школьном обучении, но на отношении к жизни в целом.

Благодаря системе: мастерские - интегрированные уроки – интерактивные уроки -  уроки-экскурсии решается еще одна, важная, на мой взгляд, проблема: наши дети, большая часть которых родилась и выросла в Санкт-Петербурге, родного города не знают. Литературное краеведение позволяет не только знакомить учеников с литературной историей северной столицы, но и прививать любовь к родной земле, ее истории, воспитывать чувство ответственности за наш непростой мир, а стало быть, и чувство собственной значимости. Можно изучать, «проходить» русский язык и литературу, а можно их проживать, как это делаем мы с ребятами.

В основе всех выбранных мною инновационных технологий, в той или иной форме, лежит принцип мастерских.

Уроки-мастерские – это

1. Вызов традиционной  педагогике.

Существующая же система образования в значительной степени построена на передаче знаний от учителя к ученику, на пассивной позиции обучающегося, что не позволяет личности самой строить свои знания, активно и творчески пользоваться ими в жизни как своим приобретением. Традиционный характер образования не раскрывает до конца творческий потенциал человека, закрепляет его зависимость от решений, принимаемых другими, а в конечном итоге служит источником социального неравенства, следовательно, должно быть иным, новым.

2.
Личность с новым менталитетом.
Гражданин - личность самостоятельная, творческая, социально ответственная и конструктивно вооруженная», способная оказывать позитивное воздействие на свою жизнь и окружающий мир. На заре третьего тысячелетия должны воспитываться и вырастать люди с новым менталитетом, лишенным рабского, исполнительного начала и основанным на глубокой вере в себя, свои возможности, на умении эти способности реализовать во имя своего и общего счастья.

3.
Все способности.

Каждый ребенок обладает способностями практически ко всем видам человеческой деятельности: к обладанию естественными и гуманитарными знаниями, к изобразительному искусству, к музыке и т.д. Дело только в том, какие наши методы будут применяться в процессе его образования и развития.

Свою великую гуманную задачу «новое образование» видит в том, чтобы дать шанс самым неуспевающим.

4.
Интенсивные методы обучения и развитие личности.

Для методов, используемых учителями-новаторами, характерны
а)
отношение учителя к ученику как к себе, к равному себе;

б)
не простое сообщение знаний как неоспоримых истин, а самостоятельное «строительство» знания учеником с помощью метода критического отношения к существующим сведениям, информации и тому подобное и самостоятельного решения творческих задач;

в)
множество мнений, подходов, уважительное отношение к точке зрения другого и др.

5.
Новый тип педагога.

Мастерская как форма работы создает оптимальные условия для познания и самореализации участников со-трудничества и  со-творчества, которые максимально приближаются к художественному осмыслению окружающего мира, поскольку существует не только право свободного выбора, но и бережное отношение к личности каждого.


Вместе с тем, диалоговость – еще одно из обязательных условий мастерской – способствует полноценному обмену опытом участников, с одной стороны, и культуры в целом, - с другой; кроме того, именно такая форма помогает самосознанию и самореализации участников, что становиться решающим фактором в создании творческой работы. 


Главной отличительной особенностью данного метода от исследовательского или проблемного в том, что он

1. основан не на логических выводах, а на сочетании сознательного и бессознательного в процессе приобщения к творчеству;

2. в отличие от обычных уроков в мастерских все проблемы определяются самими участниками.

Педагогические мастерские как метод свободного воспитания и образования использовались еще Л. Толстым, С. Рачинским, Л. Выгодским. Именно их элементы проблемного обучения стали основой петербургских творческих мастерских.


Принципы и правила ведения мастерской:

1. Осознанное равенство всех участников, в том числе руководителя.

2. Исключение оценочной системы, что создает условие психологического комфорта участников процесса, а  самооценка и самокоррекция выходят на передний план.

3. Право каждого на ошибку и путь ее преодоления становятся движущей силой на пути к истине.

4. Участники имеют право как участвовать, так и не участвовать в озвучивании своих творческих работ, точно так же, как и соглашаться или не соглашаться с мнением других (в том числе, руководителя).

5. Задания в мастерской должны нести некую долю неопределенности; Это, с одной стороны, пробуждает интерес, а с другой, - психологический дискомфорт, что стимулирует творческий процесс.

6. Перестройка, преобразование рабочего пространства в зависимости от этапа: от работы в круге до индивидуального труда; от создания текста или рисунка на листах бумаги, до пантомимы или   импровизации текста.

7. Ограничение влияния мастера (учителя) на практическую деятельность участников процесса. Его миссия – корректировать виды работ и на равных участвовать вместе со всеми в создании творческой работы.

Алгоритм мастерской зависит от ее вида, состоит не менее чем из двух этапов и строится по определенному плану:

1. Вводное задание, во-первых, должно актуализировать личный опыт каждого, связанный со смыслом дальнейшее работы, во-вторых, предоставить определенный выбор участнику.

2. Первый этап:

- Создание творческой индивидуальной или групповой работы, основанной на деструкции или реконструкции

- Озвучивание своего текста (выставка рисунков), соединение, дополнение результатов, что помогает не только оценить идеи окружающих, но и соотнести результаты со своими и выйти на коллективную работу

- Промежуточная рефлексия, позволяющая сформировать информационные запросы каждого.

    3. Второй этап

     
- Новый материал, его обработка.

 
- Создание творческой работы или ее варианта.

   
- Озвучивание результатов (социализация).

  
- Общая рефлексия.

Между первым и вторым этапом должно состояться такое «озарение» ученика, при котором ему открывается  новой видение того или иного явления и он приходит к качественно новому познанию истины. В этот момент происходит разрыв между старым и новым опытом. 

«Разрыв» - важный элемент мастерской, который заранее планируется мастером. Если такого не происходит – мастерская не состоялась. 


В качестве результата работы в мастерской важны не только фактические знания, но и сам процесс создания творческой работы, сотрудничество на уроке.

Данная структура ведения уроков-мастерских является главными их правилами.

К данной работе прилагается конспект урока с элементами мастерской по рассказу 
Ю. Казакова «Свечечка», анкета о целесообразности проведения подобных уроков 

и мнения учащихся об уроках-мастерских.
Урок литературы в 11 классе с элементами мастерской

по рассказу Ю.Казакова «Свечечка»

Ход урока:

1.Вступительное слово учителя об особенностях творчества писателя.

2.Учитель на доске записывает название рассказа «Свечечка» и задает вопрос классу:

- Как вы думаете, о чем может идти речь в рассказе с таким названием? Запишите 1-2 предложения.

3.Перед каждым ребенком на столе стоит свеча; учитель просит, чтобы во время прочтения рассказа, в момент возникновения лирического волнения, ее зажечь и записать испытанное чувство, выделив его в ряду остальных. По ходу прослушивания рассказа учащиеся заполняют таблицу

	Ключевые слова 

и словосочета-

ния
	Чувства, испытываемые

при чтении
	Изменение

цветовой

гаммы
	Возникшие вопросы,     

над которыми   хотелось бы

поразмышлять
	Ассоциации   

 с другими

произведениями


3. Прочтение рассказа учителем. После чего дается 3-5 минут для завершения работы.

4. Учащимися зачитывается собранный на листах материал с попутным дописыванием упущенного (лексические ряды проговариваются каждым без повторения уже сказанного). Учитель фиксирует весь материал на компьютере, изображение проецируется на доску.

Из всего набора слов необходимо выписать те, которые противостоят друг другу, в два столбика,

Беседа:
-Как называется такой прием? (Антитеза)

- В основу чего он положен? ( Уч-ся выходят на понятие «конфликт») 
-У каких писателей, поэтов вы встречались с подобным? (Называют Ф. М. Достоевского, 
Л, Н. Толстого, И, А. Бунина, О. Мандельштама)

7. Как разрешается этот конфликт у Ю Казакова, вы напишите в своих работах. Дайте им название, определите жанр своего сочинения. (На работу отводятся оставшиеся 20 минут)

	Ключевые слова 
и сл/соч.

Тоска, ноябрьская тьма,

быстротечное
лето, «ты не шел, ты ехал», «горе
близко», «помочь
некому», теплый
дом, свет, «все
вокруг темно и
мертво», «у тебя
есть отчий дом - у
меня его не было»,
«велико же

младенческое горе»,
« потрясен обманом», «да ты сам как свечечка», «захотелось жить»
	Чувства, испытываемые при чтении 
Тоска,      «хоть вешайся», пустота, уныние, горечь, страх

одиночества,

нежность,

любовь,

счастье,

беспокойство,

усталость,

трепет,

умиление,

спокойствие,

умиротворение


	Изменение цветовой гаммы

«аспидная чернота», темно, мертво, чернеет земля, багряные листья,    «едва светлевшая аллея», свет в темноте, «белый   нимб», свечечка, свет


	Возникшие вопросы,  над
которыми    хотелось   бы
поразмышлять

1 Что будет дальше?
2.Почему отец говорит
ребенку    так    много
«взрослых» вещей?
З Лочему   так   много
внимания

уделено

отчему дому и почему он живой?

4.Почему у ребенка в

рассказе нет матери?

Что случилось в жизни писателя? Что привело к написанию рассказа?

Почему автор так уверен в будущем одиночестве?

7.Почему так нелогично

построено

произведение:
от

темного к светлому?



	Ассоциации    
С  др. произведениями 

Л.Толстой «После   бала», «Война и мир»; Достоевский «Преступление и наказание»; 
Бунин «Часовня»,
 «Холодная осень»; Мандельштам «Я по лесенке приставной...»

«На розвальнях...»




 Анкета для учащихся о целесообразности проведения уроков-мастерских

	На традиционном уроке
	В мастерской

	                                                 Чем я занимаюсь

•2\3 урока стараюсь слушать учителя, если тема нравится, вдумываюсь в нее, если нет –

пропускаю мимо ушей;

•   Пишем конспект:

•Обязаны принимать чужое мнение;

•Знакомимся с новыми авторами и их произведениями, правда, хотелось бы, чтобы на 

литературу как на учебный предмет было отведено

 больше часов;

•Некогда вникать в то, что ты записываешь; для закрепления необходимы проработка конспектов  и чтение критического материала;

•Если не читал произведение, пытаешься  вникнуть, но не всегда получается;

•Стараемся вместе с учителем найти основные конфликты, проблемы произведения;

•Слушаю, записываю, делаю выводы и прикидываю, зачем мне могут они понадобиться.
	•Постоянно приходится писать, а значит думать;

•Занимаемся творческой работой:

•Читаем, воспринимаем произведение только так, как мы его чувствуем;

•Понимаем проблематику произведения, видим образ автора;

•Разбираем «по полочкам» произведение, находим ответы на все интересующие нас вопросы:

•Мы работаем, думаем, общаемся, изучаем новое и жизненно важное;

•Записываем не только свои мысли, но и мысли всех остальных, что облегчает подбор материала к сочинению;

•Вырабатываем свое мнение, не стесняешься высказать свои мысли;

•Боимся упустить какую-либо мысль;

•«Пропускаю» произведение через себя;

	                 Какие ваши творческие возможности 

• Работаешь  не  с  собой,   а  с учителем, и мысли, в основном, чужие; себя творчески почти не проявляешь;

• Не     хватает     времени     на полновесное            овладение текстом,      словом      автора, поэтому      больше      чувства растерянности, чем творческих замыслов;

• Написать сочинение на уроке для меня сложновато, хотя и не всегда;

• Обычно придерживаешься тех рамок, в которые тебя поставил учитель       или       школьная программа
	проявляются

• Постоянно приходится писать, а значит думать;

• Занимаемся творческой работой;

• Читаем, воспринимаем произведение только так, как мы его 

чувствуем;

• Понимаем проблематику произведения, видим образ автора;

• Разбираем «по полочкам» произведение, находим ответы на все интересующие нас вопросы;

• Мы работаем, думаем, общаемся, изучаем новое и жизненно 

важное;

• Записываем не только свои мысли, но и мысли всех остальных,

 что облегчает подбор материала к сочинению;

• Вырабатываем свое мнение, не стесняешься высказать свои мысли;

•  Боимся упустить какую-либо мысль;

 •   «Пропускаю» произведение через себя



	                                             Характер получаемой 

•  Мнение учителя иногда не сходится с   твоим, и получается внутренний конфликт;

•  Информация большей частью идет от учителя и запоминается плохо, т.к. записываю автоматически; 

• Общепринятое мнение литературоведов.
	информации
 • Более глубоко изучаем произведение;

 • Сам добиваешься истины;

 •  Я сам думаю и сам записываю, поэтому даже спустя долгое время

  не составляет труда вспомнить материал;

•  Сопоставляя свои мысли с мыслями одноклассников, прихожу к выводу, что я не дурак;

•  Такое не забывается, ведь не забываются события, которые ты пережил сам;

 •  Информация порой такая, что думаешь; «Как я до этого дошел

 (дошла)?»  Все идет от себя самого (самой), много нового и полезного открываешь, видишь себя и других совершенно по-новому



	Роль учителя

   Учитель -диктатор
   Учитель - автор, критик, наставник

   Его роль ведущая

	• Учитель - помощник, наблюдатель;

•  Поймал себя на мысли, что забыл

 про учителя; 

•  Учитель - корректор



	                   Какие знания, умения и навыки вы 

•   Те знания, которые положены по   школьной программе, не более: 

•   Быстро конспектировать;

•   Внимательно слушать; выделять главное; анализировать поступки героев;

•   Если захотеть, то можно научиться всему и без мастерских;

•   Все, что умею, получил на обычных

уроках;

•   Знания приобретаю за счет учителя;

•  Получила навыки грамотного письма


	получили в результате

-   Я научился (научилась) обдумывать, анализировать прочитанное;

  - Сопереживать героям, уважать мнение других;

-   Научился самостоятельно думать; 
-   Я научился писать сочинения; 
-   Я могу вслух высказывать свои мысли;

 - Начал (начала) лучше разбираться в людях.




Отношение учащихся к мастерским

-Мне они нравятся, но я очень устаю после них

-Такие уроки, несомненно, нужны, но не часто, т.к. после них не способен больше ни на что

-Мне нравится работать в мастерских: открываешь для себя новое, то, о чем раньше не задумывался

-Мастерские помогают разобраться в произведении гораздо детальнее, чем обычные уроки, но после них чувствуешь себя опустошенным

-Я очень доволен своими результатами после работы в мастерских и считаю, что их нужно проводить хотя бы раз в месяц

-Спасибо за такие уроки! Они очень помогают разобраться не только в произведениях, но и в жизненных ситуациях 

-Лишняя трата нелишнего времени, хотя любопытно наблюдать за окружающими

-Мастерские помогли мне заглянуть в себя, найти ответы на давно поставленные вопросы.

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
Результаты подобных работ всегда неожиданны, а отметки за письменные итоговые работы в конце урока не бывают оценены ниже, чем на «4».

Применение же интерактивной доски делает работу нагляднее, продуктивнее, интереснее; дети с удовольствием «вытаскивают» скрытый материал, размещают в соответствующие графы, перемещают наглядности, пишут маркером. 
В заключение необходимо отметить и следующее: конечно, совместная работа (учитель – ученик)  - продуктивная и результативная форма обучения, однако целесообразно проводить такие занятия не более одного раза в месяц и в связи с большой самоотдачей школьников 

( другим учителям-предметникам трудно проводить свои уроки после мастерских), и с необходимостью соединять по 2-3 урока.

